
I\N10NIO TROTTA 





ANTONIO TROTTA 

Testo di 
Carlos Espartaco 

16 dicembre 1999 - 5 febbraio 2000 

lA] 
arte 

A arte Studio Invemizzi 

Via Scarlatti 12 20124 Milano Tel, Fax 02 29402855 

ARTRA 

Via Settala 6 20124 Milano Te!. Fax 02 29402478 



La cultura dell'origine 

Nel rifiuto continuo della secolarità.l'artista Antonio 
Trotta afferma l'origine dell'opera d'arte, Questo, 
sebbene possa sembrare una contraddizione 
negando all'opera d'arte (la scultura) la sua pos· 
sibilità di fondersi con le cose terrene, è l'affer· 
mazione dell'essenza dell'opera e del suo moto· 
re metafisico, Heidegger dice: "La domanda sul· 
l'origine dell'opera d'arte interroga la fonte stes· 
sa dell'essenza". A ciò bisognerebbe, però, aggiun. 
gere il dimorare dell'opera. Nella congiunzione 
appare il topos che traccia la doppia origine della 
provenienza. Se "l'artista è l'origine dell'opera, l'o· 
pera è l'origine dell'artista", scrive Heidegger: 
Questa relazione imprescindibile non potrebbe 
completarsi senza un'aJtra presenza: la storia del 
luogo dei fatti che segnano l'origine. 
Questo riferimento determina il rifiuto della vacuità 
di un'altra parola che domanderebbe della cosa 
artistica e la caricherebbe del vero nulla, afferman· 
do la negatività del rifiuto del luogo storicamen· 
te determinato dell'origine. In questa maniera 
siamo nella piena circolarità che inscrive l'impero 
della realtà. Quindi Trotta inizia la sua meditazio· 
ne comparata delle opere esistenti. t a Pa::stum, 
nei cui pressi nacque, che egli stabilisce la sua 
dimora assumendola quale sua terra, "La terra è 
quel luogo dove il nascere porta tutto il nascen· 
te a tornare per albergarvi come tale. Nell'azione 
la terra è come ciò che vi alberga" (Heidegger), 
Da qui derivano tutti i concetti fondanti di quella 
prima origine o ontogenesi dell'opera e dell'artista 
Effettivamente Trotta è nato nelle vicinanze di 
P<Btum e di Velia (la greca Elea) che fu la culla di 
Parmenide e di Zenone, Opere come P<eslUm 

(1972). L'artefke (19TT). La bartaglia delle aroozzoni 
(1979). Vento sud (1980). Autunno connzio (1981). 
insieme con Teodoro (1989), Tappeti in mosaico, 
Tende. Soffio orig;nale (1971). Pampe'" (1972). fino a 
Sospiri delle presenti mostre sono premesse che 

7 

tornano ad instaurare la domando sull'ongme, 
aprendosi ad un mondo (senza mondanità) e tra· 
sponendole simultaneamente sulla terra che 
appare come condizione necessaria di apparte· 
nenza al suolo notio. In queste inscrizioni e gero· 
glifici che accompagnano alcune sezioni delle 
opere, traspare l'indelebile e l'invariabile della 
Storia, ed al tempo stesso la rappresentazione 
adeguata che ogni giorno si aggiunge a ciò che è 
già presente. 
Il metodo di Trotta ci awicina ogni volta di più al 
pensiero a ritroso, inoltra il suo sguardo per veje· 
re come tutto ritoma verso se stesso per comuni· 
carlo agli altri, Egli e gli altri armano il noi, La gratuità 
dell'inversione non produce risultati, il recupero di 
Trotta è intenzionale e cerca l'intersoggettività. 
Oltre alla memoria, il concreto permanere delle 
opere rivisitare dà alle cose la loro fisionomia e 
all'artista la visione di se stesso. "Questa visione 
rimane aperta solo mentre l'opera è un'opera e 
il dio non si è dimenticato di loro". 
In seguito gli dei nella loro "statuaria" lo consa­
crano vincitore nei giochi dell'arte, Questo non 
significa che le ricostruzioni di Trotta siano rap­
presentazioni attraverso cui si possa conoscere 
più facilmente l'aspetto degli dei e delle cose 
sacre, bensì sono opere che rendono gli dei e le 
cose sacre presenti . 
Nella tragedia non si esibisce né si rappresenta. 
ma si realizza la lotta tra i nuovi e gli antichi dei. 
Forse "gli dei hanno fatto impazzire gli uomini" 
(Nietzsche). "In parte è vero, . ironizza Trotta . 
attenzione a quei popoli che non temono gli dei", 
Ma dall'ironia scaturisce chiaramente il problema 
esistenziale. 
Nella tragedia non viene trattato il dilemma sulla 
colpevolezza e l'innocenza dell'esistenza. Dioniso 
trova la sua molteplice verità: l'innocenza, !'inno· 
cenza della pluralità, l'innocenza del divenire e 



dell'essere, La concezione drammatica verrà rim­
piazzata da una concezione eroica; l'esistenza 

perderà così il suo carattere fino ad allora crimi­
nale per assumere un carattere radicalmente 
innocente, 
Il problema dell'origine presuppone queUo dell'i ­

dentità. Trotta nasce in Italia e vive per vent'anni 
in Ar-gentina. Quando ritorna in Italia unifica 
l',l gioni lccniche c di falsa retorica ncll'avanguar­
chsmo impcrdnlC ,1 11,1 fine degli anni '60. Il riferi ­

mcr1to è alfav,mguardia fi"ancese a partire dai 
"baffi (IUa Gioconda fino alla rottura che puntava 
alla costruZIone del (also nella società". Allora nasce 
in Trotta la necessità di entrare nel linguaggio del­

l'arte; nella sua specificità e non nelle sue adiacenze, 
come controfferta alla Sociologia dell'Arte - l'arte 
nella sua disintegrazione ideologica -, dove se tutto 
era arte, niente poteva esserlo. 

Se scartiamo la sovrabbondanza tecnica, al d i là 
delle contingenze e nel personale, per ricreare 
ancora una volta il luogo dell'arte. c'era bisogno 
di materiali nobili come il marmo, il bronzo, ecc. 

ed evitare la fallacia che la Pop Art aveva impo­
sto alla società dei consumi. 

La poetica nell'opera di Trotta, come in quella di 
Hblderlin, si sintetizza in un Dialogo: "Da quando 
siamo un Dialogo ... ". Lumanesimo dell'artista scul­
tore consiste nel parlare dell'uomo nella sua rela­

zione con l'arte e con la sua storia, parlare di scul­
tura: fomentare il dialogo. Tutto ciò ha come 
oggetto la costanza e la permanenza che appaio­
no soltanto quando si illumina la permanenza e 

l'attualità. 
"I greci avevano l'arroganza di possedere la luce" 
scrive Colli, L:artista chiarisce che questa condizio­
ne è data quando si apre il tempo nella sua esten­

sione. Owero finché l'uomo si situa nell'attualità di 
una permanenza può esporsi per la prima volta alla 
mutevolezza. a ciò che viene e a ciò che va; perché 
solo il persistente è mutevole. Finché "il tempo che 

si squarcia" irrompe nel presente, nel passato e nel 
futuro. è possibile unificarsi con qualcosa di per­
manente. Siano un dialogo dal tempo nel "tempo 

che è". Da quando è sorto il tempo e si è fatto 
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stabile, siamo storici. Essere un dialogo ed essere 

storico sono entrambi condizioni antiche, si appar­
tengono a vicenda e sono la medesima cosa. In 
seguito, "poeticizzare: la più innocente di tutte le 
occupazioni", dice Trotta. Nella sua particolare sto­

ria argentina vi sono due opere che marchiano a 
fuoco la sua poetica: /I Parrenone. premio Braque 
1966, e Lo grondaia, esposta all'Istituto Torcuato Di 
Tella di Buenos Aires nel 1967. Dopo Alto tensione 
del 1967. esposta alla Biennale di Venezia del 1968, 
cominciano a scaturire. in Italia, le evocazioni ispa­
no-americane: Croce del Sud del 1973. Finestre su 
vetro del 1973. Lampioni, Inferriate e Bolconi in bron­

zo del 1974. PaDo e Ave de paso in marmo del 
1980-198 I Negli anni '90 arrivano. con Aire de 
Buenos Aires, le indicazioni delle strade e dei quar­
tieri della città in marmo e mosaico. 

Con il grande disco della mostra Diventarono voce 
del 1998. si r ivela la sua r icerca sull'identità del­
l'origine. Ritroviamo costanti riferimenti a Borges. 
a Casares, a Macedonia Fernandez e a tutta la 

poesia popolare argentina fino ad arrivare allo 

stesso tango. 
Il Yuyo verde (Erbaccia verde) si d issemina e inva­
de i "patios platenses" con una intensità metafisi­
ca degna della migliore tradizione dechirichiana, 

senza però dimenticare Lucio Fontana, anch'egli 
itala-argentino. 
Infine, la sommatoria di tante poetiche ci fanno 
pensare ancora una volta alle parole guida di 

Holderlin: "È stato donato all'uomo il più perico­
loso dei beni, il linguaggio ... perché si mostri per 
come è". 

Carlos Espartaco 

Cfr. C. Espartaco. lo culturo del ongen. in El esrupor del arte. 
Ediciones de arte Gaglianone. BoenosAires. 1984. pp 221 -223. 
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Note biografiche 

AntoniO Trotta è nato a Stio. 
VIVe e lavora a Milano e Pietrasanta. 

Esposizioni personali 

1965 Galena urolay. Buenos Aires. 

1970 Galleria Françoise Lambert, Milano. 

1971 Gallena Christian Stein,Torino. 

1972 Galleria Marilena Bonomo. Bari. 
Gallena Maddalena Carionl. Milano. 

197<1 Galleria Christian Stef\ Torino. 
Gallena Edrtali<! - Qui arte contemporanea. Roma. 

1976 Arte Bo.-gogna. Milano. 

1977 TVenster. Rotterdam 
Gallena Chnstian Steln.Tonno.. 

1981 Gallena Piero c;a...ellini. Brescia. 

1982 Galleria Più due Cannavlello. Milano. 

1983 Gallena Cesare Manzo. Pescara. 

1986 Arlra. Milano. 

1987 Galleria Piero Cavellini. Milano. 

1989 Vicolo di Porta a Lucca. Galleria Cavellini·Cilena. Milano. 

1990 CnpnCCfo Ambo, Gallena Oddl Baghoni, Roma. 
Padiglione d'Arte Contemporanea, Milano. 
Arlra. Milano. 
Da EJea a &.:.wJ. XUV &emaIe d \IeflezIa, Padiglione 

""" ""=' ("" """""') Teodoro. Galleria Cardi, Milano. 

1991 FiJosorlO-~I).OG09r a. Galleria Zelig. Bari. 

1992 Conto e mi mrsmo. Galleria Piero Cavetllnl. BresCia. 

1993 Ahoru Que Me AsfilllO &sanoo. Galleria Carini. Firenze. 

1994 Gallena Martano. Tonno. 
Saiooe di Villa Romana. Firenze. 
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1995 AIre de Buenos Alres.l.ei.. Buenos Aires. 

1998 Galleria CiVICa d'arte contemporanea, Siracusa. 
Dwenlarono voce. Galleria Omphalos.Terhzzi. 

1999 Immagml e!eauche. Palazzo Comunale, StiO. 
Sospm, A arte Studio Invemizzi, Milano: 
Artra. Milano. 

PnnClpah esposizioni collettive 

1961 St, Museo de Arte Moderno. Buenos AIres. 

1965 y lx:!/OfOrl angeIes ... , Galeria lirelay. &!enos AIres. 

1966 Premo de hooor l'ef Y estmar. Museo de Arte Moderno. 

"""" "'= Arte argentlfla oclual, Centro Cultlfil Samllento. 
Bvenos AIres. 
OptnKlo '66. Museo de Arte Moderna. Rro de janelre. 
PremIO G Broque. Museo NaCional de Bellas Artes. 
Buenos Aires 
F1àsuca con p!òSflCOS. Museo Nacional dc BeHas Artes. 
Buenos Aires. 

1967 Premo de honor ver y estimar, Museo dc Arte Modcmo, 
&!enos AIres. 
ExperienC/as llisuales. Centro de Artes Visuales del 
Instituto Torcuato Di Tella. Buenos Alf'es. 
Mòs alliJ de lo geomema, Centro de ArtesVlsuales del 
Instltuto Torcuato DI Tella. Buenos AII""Cs. 

1968 Nuevo enwmble, Museo NaCional de Bellas Artes. 
Buenos AIres. 
XXXN &ennoIe d Venezia. Padiglione Argentnl. VeneZIa. 

1970 AmodJIo 5.Amodulo. Brescia. 

1971 ~OiMe~-Cer.trodMe 
d·ltalla. Roma. 
Arte de sisl:emos.. Museo de Arte Moderno. Buenos Alla 

1972 l'obro. Fusco, )osa Nagasawo. Nrgro, SaNodon. Tonello. 
Trono. ZI'I. StudIO Carioni. Milano, 



1974 Della (alsttà, IstlMo di Storia dell'Arte Universrtà di 
Parma, Parma; 
Salone delle Sc~ In Pilotta. Parma 
Kunslsyslemefl Ifl Lo~-Amenka /974. IntematJOnal 
Cultureel CenlrUm. Anversa: 
Cenlro de Arte y CornunicaoÒn. Buenos Alr5. 
Art Sy$Iems IO Loon AmenccJ. Instrtute of Contemporary 
Art Londra: 
Centro de Arte y Comunicaciòn, Buenos Aires. 

1976 La sornrgIlOnzO, Sludio Palazzoll. Milano: 
StudiO CannaYIelio. Roma: 
Galleria Unlmccha. Genova. 
&ennale '76 . Auua1!to IntemclZIonoli "72-76. Ex Canlleri 
Navali della Giudecca. Venezia 
AptlCo - /I senso della scultura, Museo del Paesaggio. 
Verbania-Pallanza. 

1977 Senza relazione - II veroSimile cntlco. Palazzo Comunale. 
Acireale. 

1978 XXXVIII &ennole eh VeneZKJ.Venezla. 
Formato ùb(&)ro, Fortezza da Basso. firef1ze. 

1979 Itoly and jopan. The Nauonal Museum, Osaka. 
L'esrellCo e il seIYaggro, Galleria CivIca Modena. 

1980 Arre e CfIllCa I 980. GaIIena N3ZIOI\a1e d'Arte Moderna 

"""" h mezzo d rdo. Centro DoclJl'"leflt<ID::VISM!. Fagnano 
0i0N. 
Li\nnunoavone di Antonella. Museo Nanonale di 
Bellomo. Siracusa. 

1982 La so.rona lI'IOtwo/ltà. Padiglione d'Arte Contemporanea. 
Milano: 
Museo del XX Secolo. Vienna. 

1983 Lo stagno di Narmo. La Salemlana. Ence. 
Terra d'llOlio. Galleria d'Arie Modema. Ancona. 

1984 Costruire 1·llIuSlOne. ELAC. lione. 
Tnd'mensionoIe, Galleria Civica cf Arte Contemporanea 
Termoli. 
NeocIasSICo. Arte Pohvalente Bonaparte. Milano. 

1986 Entre cenlfe et obsence. GaIJena Martano.Torino: 
Gallena Mazzocchl, Modena. 
Le geunecne delln:9m Fordarone &.ropea ~1'1iin:l 

1987 Drsegno tl.aIIono dd ~. Glliena CMca. Modena. 
I,bg'a d sa.«mJ, Gmbnn Arte Cont~ Miano 
Ornar GallIOfII. thseo Mot/lOCo. Serglo Monon. AnlOOlO 
Trotto. Galleria PIero Cavellini, BresCia. 
Intelligenza delreffetfo. Palazzo Dugnan., Milano. 
Memona del l-1deo I - La dstc.nza deIa SlcxiG. Pad.gllOfle 
d·Arte Contemporanea. Milano. 
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1988 Memona del video 2 - Fresenre contnuo. Pad'&l1Ol"le d'Arte 
Contemporanea, Milano. 
_"'Sud-_Me~~ 
ci BeIe ArtI. Napoli. 
Penpk) della scullUro contemportJneO. Onese Rupestri, 
Matera. 
Medtterroneo. La Salermana. ErICe. 

1989 Arte concemporonea per un museo. PadigllOfle d'Arte 
Contemporanea, Milano, 

1990 I cusrodi del/"Of/e. Galleria Bianca P,lal. Milano. 
Tridente Cmque, Galleria Oddl Baglionl. Roma. 

1991 Po$SOggl. Studio framart. Napoli. 
Il tempo del/o npessionc. Galleria Duemme. Genova. 
Le GioIe dell'OcchIO, Galleria Vigato. Alessandria. 
PalOl'e'e Imee della scultura contemporaneo. Gianferrari 
Arte Contemporanea Milano. 

1992 Terra ... Terra, La Bottega dei Vasa~ Milano. 
Ornamento. Castello di BelgIOIOSO. BelgiOIOSO. 
RJtOfOO al more. Polignano a Mare. 
Drsegn! di sculture. AntiCO o.iostro di Sant'AntorllO, 
CeppalonI. 
ArtISl! dello GoIIena, Gallena Cavellinl-Glena. Milano. 
Ode d Yet"l{O~. Galleria Cao.eIlim-Glena. Milano. 

1993 Vasi cl Vist, Caffè Dunnl, Milano. 
LassU qualcuno ci ama!. Gallena Cardi. Milano. 
Seullon a con(rofl/o. Il modo e • modr, Glilena Farsetti. 
Milano. 
Athos Ongora. Amorno Trotw. Pomeno Ducale, Massa. 
&anco, Gallcna Omphalos. Bari. 

1994 Il sanOOla di Empedocle. Pomeno Ducale, Massa. 

1996 TlISCia Bee/a - 14 OrtlSllmternozlOfIOl1 In Toscana. Greve 
in Chianti. 

1997 MOsaKO, Galleria d'AI-te Modema. Udine. 

1998 M!.O\'eIixtI.iJ. Gallena d Alte Cootemporanea San Marino. 

1999 Morlerone tro nawra e Ofte. Figure dello costn.aJOne.Torre 
VlSContea, Lecco. 

Bibliografia essenziale 

Cataloghi di esposiZioni personali 

ArnorlIO Trono. a Cll4 di M.VoIpi Orlandilll, Galleria Edita/iii' Qui 
Arte Contempo.-anea. Roma. 1974. 
Le frtro.v fbpoIw, a o..-a ci A Trotta. GaIeria ChnstWI Sten 
Tonro, 1976-
Trouo. a cura di C. Guidi ed E. Pontlggia, Mazzotta Editore. 
Milano, 1990. 
Trotto. a cura di C. GUidi, Gallena Cardi. Milano. 1990. 
Trolla, (ConversaZione con /"Opera). a cura di C. GUidi. Edizioni 
NuOVI Strumenti. Brescia. 1992. 
Alre de Buenos Aires, EdiZioni NUOVI Strumenti. Brescia. I99S. 
Antomo Trono. Sospiri. testo di C. Esparti"lCO. A arte StudiO 
Invemizzi. Milano: Artra, Milano. 1999. 

Cataloghi di esposIzioni collettive 

~.a ara d R Sq..àTu. Museo delVte Mcdefno. BuenosAres. 1961 . 
Y bajaron angeles .... testo di J. Di Paola Levin. Galena lirolay, 
Buenos Aires. 1965. 
Prerrno de honor ver y esIJmaI'. a cura di J. Romero Brest. 
Museo de Arte Moderno. Buenos Aires. 1966. 
Me atgentrno actuol, a cura di L Pazos. Centro Cultural 
Sarm.ento. Buenos Aires. 1966. 
()pIruoo '66. a cura di C. Franco. Museu de Arte Modema. 
Rio de janelro. 1966.. 
Preroo G Braque. a CUllI di R Perroud. Museo NaclOOal de 
Bellas Artes. Buenos Aires. 1966-
PIOstlCa con plòsocos. a cura di S. Oliver. Museo Nacional de 
Bellas Artes. Buenos Aires. 1966. 
PremIO de honor ver y estllTKlr. testo di H. Parpagnoli. Museo 
dc Arte Moderno. Buenos Aires. 1967. 
&penenoos VlSUOIeS. a cura di J. Romero Brest. Centro de 
ArtesVisuales dellnstituto Torcuato OiTella &tenosAires. 1967. 
Màs oIfà de lo ge.:xnetrìa. a cura di J. Romero Brest Centro de 
ArtesVisuales dd Instituto Torcuato DiTe11a. Buenos AIres. 1967. 
Nuevo ensamble. a cura di S. Oliver, Museo NaCional de 
Bellas Artes. Buenos Aires. 1968. 
XXXIV &ennoIe ci Vene2lO. presentazione di F. Brook. Padiglione 
Argentina. Venezia 1968. 
Amodulo 5.Amodulo. Brescia. 1970. 
Underswtement. a cura di M. Volpi Orlandini. Qui Arte 
Contemporanea - Centro d'Arte d'italia, Roma. 1971. 
Arte de S/Slemos, a cura di J. GIusbeI-g. Museo de Arte 
Moderno. Buenos Aires. 1971. 
Fabro. FlISCo.joso. Nagasawo. N.gro. SoIYodon. ToneISa Trolto. ZVI. 
Studio Cariool. Milano. 19n. 
Della (oSSlIO. Introduzione di A C. Qulfltavallc. Istituto di 
Stona dell'Arte Unr.rersità di Parma. Parma; Salone delle 
Scudene 111 Pilotta Parma. 1974. 
Kunruyslemen In LOl9ns-Amenko /974. a cura di J. Glusberg. 
IntematlOnal Cultureel Centrum, Anversa: Centro de Arte y 
Comunlcaciòn, Buenos Aires. 1974. 
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Art ~ems Wl Latsn Amerirn. a cura di ~ GIusberg. Instilute of 
Contemporary Art Lond-a: Centro de Arte y COfI""U"IICaCIÒfI. 
&tenos Are$, 1974. 
Rcxo edzronr artJS(J cQO{~ 1972173f74,presentazlOfle 
di J. de Sanna. Jabik & CoIophon editori. Milano. 1975. 
Lo sorTlIgllOflZO. a cura di F. Menna. StudiO Palazzoll, Milano. 
StudiO Cannavlello. Roma: Galleria Un.media. Genova 1976. 
&emaIe 76 -A/lua/ità IOletrIQZIO(I(J/i 72-76. Ex Cantieri Navah 
deDa Gude<ca,Venezl3. 1976-
ApllCo -II senso della scultura. a cura di j. de Sanna, Museo del 
Paesaggio. Verbanla-Pallanza. 1976. 
Senzo relozlOflC - Il verosimile cnliCo. a cura di I. Mussa. Bulzonl 
editore. 1977. 
Arteoolura. Biennale di Venezia. Electa Editnce. 1978. 
formolO l;b(&)ro. a cura di L Caruso, E. Mlwnl e M. NannucCI. 
Fortezza da Basso, Firenze. 1978. 
IIO/y ond japan. a cura di T. Mlnemura.The Natlonal Museum, 
ÙSilka. 1979. 
L'esleoco e Il selvaggIO. a cura di G. Conenova, Gallena CiVICa. 
Modena. 1979. 
Me e 0'JtJCQ /980. a o..-a d G De Marchis.. De Luca editore. 1900. 
In mezzo al nuIo. a cura di L Carugatl. Centro DocurncotaZlOfU 

VI5fVC. Fagnano Olona. 1980. 
L'AnnunoazIone dt Anlonello, a cura di D. Papan:lfll. Museo 
Nazionale di Bellomo. Siracusa. 1980. 
Lo S(Ml7IO J"K!fwa!rlà. a cura di F. GuaId<:lN. EIecta Edotnce. 1982-
AaVv., Lo stogoo di NC1fCJS(). La Salernlana, ErICe. 1983. 
Terra d1wlio. a cura di M. Pasquali. Ed. Gr.ifis.1981 
CostrUIre rillUSlOflC. a CIJ("iI diV. Fagone. ElAC, lJooe, 1984. 
TrldtrnertSlOflOle. a cura di F. Menna. Gallena CMca d Arte 
Contemporanea,Termoli.1984. 
NeodassIca. a cura di R Bossagha.Arte Pohvaleme Bonaparte. 
Milano. 1984. 
Entre cerltre et absence. a cura di F. Gualdonl. Documenti 
Martano. Tonno, 1986. 
Le geometfle del lirismo. a cura di G. Laudato, Fondazione 
Europea Dragan. Mi lano, 1986. 
Disegno iwliano del dopoguerra. a cura di P. G. Castagnoli e 
F. Gualdonl. Edizioni COOptlP, 1987. 
VoglIO di scultura. a cura di o. Patani e C. Gianferrari, Edizioni 
G,anferran. Milano. 1987. 
Omar Gaf/Klnl. Elisco Mattlacc~ SergIO Monon. AntoniO Trono. 
a cura di P. Cavcllini. Edizioni Nuovi Strumenti, Brescia, 1987. 
Irltell.genza deHeffeuo. a cura di A AltafTUra e F. Poli. Alinea 
Edftr'ice, 1987_ 
lv1em:ro di ~ I -La dstaw "*' srcoo.a o..-a di M. ~ 
J'.lJova f're.:ro Edtore. 19'87. 
Memona del VIdeo 2 - Preseme confJfIUO. a cura di V. Fagone. 
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